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Este articulo propone una lectura desprevenida, despersonalizada y
desprejuiciada de los procesos creativos de la compositora brasilefia Valéria Bonaf€,
quien crea una especie de traduccion, al lenguaje musical, de los seres imaginados por
Jorge Luis Borges (1899-1986) en el libro que les dedica. La obra musical en cuestion
es un ciclo de cuatro piezas para piano preparado,’ titulado Del libro de los seres
imaginarios (2010). Forman parte del compendio las composiciones Kami, Odradek,
Shang Yang y Haokabh.

Utilizo el término ‘desprevenida’ para caracterizar la lectura aqui propuesta
porque, para empezar, la compositora no me reveld previamente si tenia intencion de
realizar una traduccion al lenguaje musical —mecanismo también conocido como
ékphrasis musical (Bruhn, 2020)- de cuatro de los capitulos, y/o personajes, de la obra
El libro de los seres imaginarios del escritor argentino Jorge Luis Borges. De hecho,
Valéria afirmé en su sitio web personal* no haber realizado un proceso descriptivo — lo
que, para mi, entretanto, no excluye la posibilidad de que su composicion sea una
traduccion en la linea que establecid entre otros, el escritor brasileno Haroldo de
Campos. Segun Campos (2006, p. 35), “la traduccion de textos creativos sera siempre
recreacion, o creacion paralela, autbnoma pero reciproca”.’

Tampoco sé (y quizas ni siquiera la compositora) qué criterios utilizé el propio
Borges para seleccionar, describir o recrear los seres imaginarios que reunid en su
Manual de Zoologia Fantastica, cuya lista se fue ampliando hasta alcanzar el formato
definitivo: un bestiario fantastico que, como aconsejan Borges y su colaboradora
Margarita Guerrero en el prologo, debe leerse como si se jugara con las formas
cambiantes que revela un caleidoscopio.

En cuanto a la recomendacion de adoptar una postura despersonalizada al
abordar lo que propongo ser una traduccion presentada por Valéria en forma de musica,
esto se debe a la concepcion de Geovanna Marcela da Silva Guimardes e Izabela
Guimaraes Guerra Leal (s.f,, p. 3). ) segun la cual toda traduccion implica un
intercambio entre el texto original y el texto traducido, lo que requiere “didlogo y

! Del Libro de los seres imaginarios.

2 Segun el diccionario Priberam, un piano preparado es aquel en el que se colocan determinados objetos,
generalmente sobre las cuerdas o entre las cuerdas, para producir efectos sonoros (véase entrada en
https://dicionario.priberam.org/piano%20preparado). Fue creado por el compositor estadounidense John
Cage a finales de los afios 1930, con el fin de sustituir, por cuestiones de espacio escénico, a un grupo de
percusion con el que trabajaba Cage acompaiiando las representaciones de ballet (Branco, 2006, p. 770).

3 Segtin Siglind Bruhn (2020, apud Silva, 2009, p. 48), la ékphrasis musical seria la representacion, en un
medio de expresion, de un texto compuesto en otro medio.

4 Esta y otras declaraciones de la compositora sobre la obra aqui analizada fueron recogidas en la pagina
referente a Do Livro dos Seres Imaginarios en el sitio web personal de la compositora:
https://www.valeriabonafe.com/do-livro-dos-seres-imaginarios.

> “(...) a tradugdo de textos criativos serd sempre recria¢do, ou criagdo paralela, autdnoma, porém
reciproca”. Esta y las demas traducciones del portugués al espafiol son responsabilidad de la autora de
este articulo.


https://www.valeriabonafe.com/do-livro-dos-seres-imaginarios
https://dicionario.priberam.org/piano%20preparado

apertura a la diferencia, logrado desde el momento en que el traductor, para encontrarse
con el otro, el extranjero, abandona su identidad”.® De la misma manera, afronto la tarea
de centrarme en la composicion de Valéria Bonafé, proponiendo una lectura de sus
procesos creativos.

Finalmente, desarmarse seria también una condicion para mi y el(la) lector(a)
que me acompafia para iniciar una traduccion al texto de la traduccion musical que
atribuyo a Valéria en este articulo. En este sentido, seria crucial ejercer la practica de
despojarse de cualquier prejuicio para experimentar, en el verdadero sentido de la
antropofagia, el sabor del o de los objetos a traducir al lenguaje deseado.” Cabe
mencionar que el libro utilizado por la compositora es, a su vez, una traduccion al
portugués de la obra publicada originalmente en espafol E!/ Libro de los Seres
Imaginarios, de 1967.}

Por lo tanto, yo, investigadora e intérprete brasilefia del ciclo de piano
compuesto por Valéria Bonafé, ejerceré también la funcion vampirica de apropiarme
criticamente de su discurso musical — asumiendo que toda traduccion ejerce también la
funcion de critica al seleccionar lo que serd (y, en su medida, como serd) leido y releido
— haciendo lo que Marcelo Téapia (2013, apud Guimaraes; Leal, s.f., p. 2) llamoé
“transcreacion y metafora sanguineo-canibalistica”.” El autor concibe “la traduccion, en
su aproximacion a la antropofagia, como una transfusion de sangre, donde el texto
original y el traducido seran profundamente transformados, metamorfoseados y
modificados” (Ibidem).'

El Libro de los Seres Imaginarios / O Livro dos Seres Imagindrios de Jorge
Luis Borges

Borges vivio en Europa a partir de 1914, involucrandose en Espafia con el
movimiento estético de vanguardia denominado ultraismo. En ese registro publicd
poemas y manifiestos en revistas espanolas, regresando a la Argentina en 1921.

Segiin Borges (1921, apud Giani, 2019), “[e]l ultraismo tiende al objetivo
primordial de toda poesia, esto es, a la transmutacion de la realidad palpable del mundo
en realidad interior y emocional”."

Esquematizada, la presente actitud del Ultraismo es resumible en los principios que siguen:

1. Reduccion de la lirica a su elemento primordial: la metafora.

2. Tachadura de las frases medianeras, los nexos, y los adjetivos inttiles.

3. Abolicion de los trebejos ornamentales, el confesionalismo, la circunstanciacion, las prédicas
y la nebulosidad rebuscada.

4. Sintesis de dos o mas imagenes en una, que ensancha de ese modo su facultad de sugerencia
(Ibidem).

6 ¢(...) didlogo e abertura a diferenga, conseguidos a partir do momento que o tradutor, para se encontrar

com o outro, o estrangeiro, abandona sua identidade”.

7 Para una discusion més profunda sobre si la musica es o no un lenguaje, ver Monteiro da Silva, 2024.
Datos en la Bibliografia.

8 También en este articulo se utilizo, ademas de la obra en el idioma original de Borges (2° edicion, de
1982), la version portuguesa traducida del espaifiol por Heloisa Jahn, la misma que fue empleada por la
compositora Valéria Bonafé para componer su ciclo de piezas para piano. Valéria me presto su ejemplar —
una edicion de 1995 —, cuyas marcas se mencionan y se muestran en las imagenes de este texto.

?“(...) transcriagdo e metafora sanguineo-canibalesca”.

10°¢(...) tradugdio, no que concerne a sua aproximagdo com a antropofagia, como transfusdo sanguinea,
onde texto original e texto traduzido serdo profundamente transformados, metamorfoseados e
modificados”.

' Publicado en la revista Nosotros, Buenos Aires, Afio 15, Vol. 39, N° 151, diciembre de 1921.



De regreso a su pais de origen, el escritor se adhiri6 a la narrativa fantéstica o
magica,'? publicando, entre otros, Ficciones (1935-1944) y El Aleph (1949). Su Manual
de Zoologia Fantadstica — publicado en México en 1957 — daria origen, diez anos
después, a la obra que inspird el ciclo Do Livro dos Seres Imaginarios, de Valéria
Bonafé. El Manual contaba con 82, a los que se agregaron 34 para producir El Libro de
los Seres Imaginarios. La primera edicion de este ultimo aparecidé en 1967, con
Margarita Guerrero como colaboradora.

Borges cont6 sobre estos seres, referiendo a obras historicas que dan descripciones o textos de
explicacion. Borges dio estas explicaciones en sus propias palabras, o utilizd citas de obras
(Delbecque, 1996-1997, p. 3).

Las obras en las que se bas6 van desde escritos antiguos, como los de los Eddas
o Lao Tzu, hasta otros mas recientes, como los de Flaubert, Keats y Kafka. También
menciona musica y danzas, organizando todo este arsenal segun el orden alfabético.

La ausencia de una clasificacion mas especifica muestra como, para el escritor,
el principio unificador que importaba era el esoterismo. Este elemento catalizador
confiere a la obra un sentido inmortal, “porque trata de un tema que se puede leer en
cada época” (Ibidem, p. 8).

Como atestiguan las palabras iniciales del prologo:

El nombre de este libro justificaria la inclusion del principe Hamlet, del punto, de la linea, de la
superficie, del hipercubo, de todas las palabras genéricas y, tal vez, de cada uno de nosotros y de
la Divinidad. En suma, casi del universo. Nos hemos atenido, sin embargo, a lo que
inmediatamente sugiere la locucion “seres imaginarios”, hemos compilado un manual de los
extrafios entes que ha engendrado, a lo largo del tiempo y del espacio, la fantasia de los hombres
(Borges; Guerrero, 1967/1982).

12 “El uso de elementos magicos en contextos realistas permite a los autores explorar temas complejos
como la memoria, la identidad y el trauma de una manera que la narracion realista tradicional no podria.
La magia se convierte en una metafora de las fuerzas invisibles que dan forma a nuestras vidas, como las
presiones culturales, historicas y emocionales”. (“A utilizagdo de elementos magicos em contextos
realistas permite que autores explorem temas complexos como memoria, identidade e trauma de
maneiras que a narrativa realista tradicional poderia ndo conseguir. A magia torna-se uma metafora para
as forgas invisiveis que moldam nossas vidas, como as pressdes culturais, historicas e emocionais™). Ver
Silva, 2024, p. 535.
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Figura 1 - Fotografia de E! Libro de los Seres Imaginarios, “Prologo’
con notas de Valéria Bonafé."
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Del ciclo de piezas musicales creadas por la compositora brasilefia Valéria
Bonafé sobre la obra de Borges

Segun investigacion postdoctoral que realicé entre 2014 y 2018,

El ciclo inspirado en El Libro de Los Seres Imaginarios de Jorge Luis Borges comenzoé en 2010.
Sin basarse en un proceso descriptivo, la compositora establecio una relacion con cada uno de los
seres elegidos - Kami, Odradek, Shang Yang y Haokah - calcada en el material sonoro, que

incluye preparar el piano con objetos preestablecidos entre cuerdas previamente demarcadas
(Monteiro da Silva, 2018, p. 540)."

Para la preparacion del piano, Valéria utiliza piezas de goma de diferentes
tamafios y espesores, ademds de arandelas de metal. Segiin la web personal de la

3 Todas las fotografias presentadas fueron tomadas por la autora de este articulo.

4 La investigacion mencionada fue realizada en la Escuela de Comunicaciones y Artes de la Universidad
de Sao Paulo (ECA-USP), bajo la supervision del Prof. Dr. Amilcar Zani. Para obtener mas informacion,
consulte https:/ficcoes.com.br/livros/compositoras la.html.

15«0 ciclo inspirado em O Livro dos Seres Imagindrios de Jorge Luis Borges teve inicio em 2010. Sem se
basear num processo descritivo, a compositora estabeleceu com cada um dos seres escolhidos — Kami,
Odradek, Shang Yang e Haokah - uma rela¢do calcada no material sonoro, que inclui o preparo do piano
com objetos pré-estabelecidos entre cordas previamente demarcadas”.


https://ficcoes.com.br/livros/compositoras_la.html

compositora, en esta obra “hay cuatro grupos de sonidos distintos que se deben buscar a
través de la preparacion”.'®

Los cuatro grupos de sonidos son indicados en los cuatro registros tonales que
abarca el piano: grave, medio-bajo, medio y agudo. Para cada regioén (marcada del 1 al
4) se indican las diferentes piezas de goma, asi como la arandela metalica, que se

colocaran entre las cuerdas del instrumento. Como lo demuestra la siguiente figura:

1) 2) 3) 4)
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Figura 2 - Ilustracion relativa a la preparacion del piano en la composicion Do Livro dos Seres
Imaginarios, disponible en la web de la compositora.

Como se puede observar en la Figura 2, las cuerdas entre las que se deben
colocar los objetos estan marcadas con cifras (mayusculas) correspondientes a las 7
notas musicales (Do/C, Re/D, MV/E, F/F, Sol/ G, La/A y Si/B), mientras que su
ubicacion estd marcada con numeros que hacen referencia a las octavas (de un Do a otro
Do, por ejemplo) existentes en el piano, de izquierda a derecha (de la region mas grave
a la més aguda).

Valéria es didactica cuando también indica en el pentagrama las notas cuyos
sonidos deben modificarse preparando el piano:
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Figura 3 - Notas entre las cuales se deben colocar objetos para lograr el sonido deseado por la
compositora en Do Livro dos Seres Imaginarios.

Cada procedimiento a ser realizado en la preparacion es descrito detalladamente
, asi como el tipo de sonido que debe obtener el intérprete:

1) Registro grave (notas E1 y F1): preparacion con goma. Los componentes graves del sonido
deben amortiguarse, pero liberando la resonancia de los componentes agudos. Se puede buscar
una resonancia mas distorsionada o priorizar un armonico especifico. Busca un sonido
homogéneo para las dos notas.

2) Registro medio-bajo (notas D2 y G#2): preparacion con goma. Buscar un sonido que combine
distorsion timbrica y opacidad. A diferencia del grupo anterior, busca un sonido mas inarmoénico,
evitando priorizar algin armonico concreto. Busca un sonido homogéneo para las dos notas.

3) Registro medio (Eb4 y F4): preparacion con arandelas (o monedas). Buscar un timbre similar
al del gong chino. Buscar un sonido homogéneo para las dos notas.

16 ¢(...) ha quatro grupos de sonoridades distintas a serem buscadas através da preparagdo”.



4) Registro alto (F, G#, B y C): preparacion con goma. Buscar un tono similar al bloque de
madera. Buscar un sonido homogéneo para las dos notas, intentando mantener la relacion
grave/agudo entre ellas."”

En mi caso, cuando interpreté por primera vez la obra Do Livro dos Seres
Imagindrios, Valéria Bonafé me entregd un pequefio arsenal con piezas de goma y
arandelas de metal adecuadas para realizar la obra. No la conocia personalmente hasta
entonces, cuando la busqué con el objetivo de entrevistarla sobre su ciclo para piano que
pretendia presentar en un recital dedicado a compositoras en el 49° Festival Musica
Nova Gilberto Mendes, realizado en 2015 en la ciudad paulista de Ribeirdo Preto.'®
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Figura 4 - Programa de recital realizado en el 49° Festival Musica Nova Gilberto Mendes (2015),
con énfasis en la obra analizada en este articulo.

17 “1) Registro grave (notas E1 e F1): preparagdo com borracha. Os componentes graves do som deverdo

ser abafados, porém liberando a ressonancia de componentes agudos. Pode-se buscar uma ressonancia
mais distorcida ou priorizar algum harmoénico especifico. Buscar uma sonoridade homogénea para as duas
notas. 2) Registro médio-grave (notas D2 ¢ G#2): preparagdo com borracha. Procurar uma sonoridade que
combine distor¢do do timbre e opacidade. Ao contrario do grupo anterior, buscar uma sonoridade mais
inarmonica evitando a priorizagdo de algum harmoénico especifico. Buscar uma sonoridade homogénea
para as duas notas. 3) Registro médio (Eb4 ¢ F4): preparagdo com arruelas (ou moedas). Procurar um
timbre similar ao gongo chinés. Buscar uma sonoridade homogénea para as duas notas. 4) Registro agudo
(F, G#, B e C): preparagdo com borracha. Procurar um timbre similar ao wood block. Buscar uma
sonoridade homogénea para as duas notas procurando manter a relagdo grave/agudo entre elas”.

'8 Este contacto inicial continu6 durante los ensayos del mencionado concierto, culminando, meses
después, con la creacion de una red de estudios sobre la mujer en la musica, “Sonora Musicas e
Feminismos”, junto a otros(as) investigadores(as), miisicos(as) y personas interesadas en el tema.



Los sonidos imaginados por Valéria Bonafé para cada personaje en Do
Livro dos Seres Imagindarios

A pesar de no tener la intencidon de describir a los seres elegidos, la compositora
contextualizo cada uno de ellos para quienes buscan partituras y/o grabaciones de dichas
piezas musicales en su sitio web personal:

Kami es un ser sobrenatural que yace bajo la tierra; Odradek, fue concebido originalmente por

Franz Kafka en el cuento “La preocupacion del padre de familia”; Shang Yang es el pajaro de la
99 19

lluvia; y Haokah es el dios del trueno”.

Respecto a “la materia sonora” sobre la que “se extienden los seres”, Valéria
marc6 con lapiz en el libro que tomd como referencia los aspectos y/o caracteristicas
que le sugerian los sonidos que estarian vinculados a cada ser en su ciclo. Los
seres/capitulos elegidos por la compositora fueron marcados con cinta adhesiva de
colores, en la esquina superior de las paginas correspondientes.

Por ejemplo, en el capitulo referente a Odradek (p. 159-160), la compositora
destacd y puso entre corchetes: “Odradek es extremadamente movedizo y no se deja
apresar”.?® También colocd entre corchetes la frase “(...) y rie, pero es una risa sin
pulmones” (Borges, 1995, p. 160).*!

A su vez, se subray6 la frase “Parece un susurro de hojas secas y, junto a ella,
Valéria anot? la palabra “Sonido” (Ibidem).”

4

Figura 5 - Fotografia de E/ Libro de los Seres Imaginarios, “Odradek”,
con notas de Valéria Bonafé.

19 “Kami & um ser sobrenatural que jaz sob a terra; Odradek, foi concebido originalmente por Franz Kafka
no conto 4 preocupagdo de um pai de familia; Shang Yang é o passaro da chuva; e Haokah ¢ o deus do
trovao” (italicos de la compositora).

20 “QOdradek é extremamente movel e ndo se deixa capturar”.

21¢(...) e ri, mas é um riso sem pulmdes”.

22 “Parece um sussurro de folhas secas”.

“Som”.
23



Debajo del titulo Odradek (Borges, Op. Cit., p. 159), la compositora escribi6 la
caracteristica que le llam¢é la atencion en el ser observado: “Movilidad”.** Como lo
demuestra la siguiente figura:

Figura 6 - Fotografia de El Libro de los Seres Imaginarios, “Odradek”,
con notas de Valéria Bonafé.

Segun el escritor argentino, Odradek:

(...) tiene el aspecto de un huso de hilo, plano y con forma de estrella, y la verdad es que parece
hecho de hilo, pero de pedazos de hilos cortados, viejos, anudados y entreverados, de distinta
clase y color. (...) Odradek es extraordinariamente movedizo y no se deja apresar (Ibidem).

Su forma de estrella (de 5 puntas), asi como su movilidad constante e
ininterrumpida, estdn representadas por Valéria a través de repetidos quintillos® en el
registro agudo. Su conjunto de notas es fijo (F, G#, B y C), como se muestra en la
Figura 3, n. 4, pudiendo utilizar notas de paso y variar el orden y/o combinacion.

Ocasionalmente la compositora inserta grupos con mayor numero de sonidos,
para interrumpir el flujo de quintillos y preparar la entrada repentina de acordes en el
registro inferior:

# “Mobilidade”.
% Los quintillos son grupos de 5 notas (en ese caso son semicorcheas) que equivalen a un solo tiempo

(una negra).



Figura 7 - Los quintillos representan la forma de estrella y la movilidad de Odradek, p. 2.
Ejemplo copiado de Monteiro da Silva, 2018, p. 547.

Para crear el sonido de una “risa sin pulmones” que se asemeja a “un susurro de
hojas secas” (Borges, 1995, p. 160), Valéria utiliza pedazos de goma entre las
mencionadas cuerdas agudas, que impiden su vibracion, dandoles un timbre percusivo y

opaco, “similar al bloque de madera”.*

Sobre Shang Yang (p. 163), Valéria anot6 y subrayd debajo del titulo:
“Ligereza”.?” Luego escribi6 “Sonido: péjaro y lluvia” (Ibidem).?

En el texto sobre el pajaro que causa la lluvia, subrayd “retozando”.”” Como se
puede ver en la siguiente figura:

Figura 8 - Fotografia de El Libro de los Seres Imaginarios, “El pajaro que causa la lluvia”,*

con notas de Valéria Bonafé.

%6 Consultar la cita sobre la preparacion del piano en el punto 4 de la pagina 6 de este trabajo.
7 “Leveza”.

8 “Som: péssaro € chuva”.

29 ¢(...) fazendo bagunga”.

30 “Q péssaro da chuva”.



La relacion del pajaro con la lluvia la explica Borges en su libro:

Ademas del dragdn, los agricultores chinos disponen del pajaro llamado shang yang para obtener
la lluvia. Tiene una sola pata; en épocas antiguas los nifios saltaban en un pie y fruncian las cejas
afirmando: llovera porque esta retozando el shang yang. Se refiere, en efecto que bebe el agua de
los rios y la deja caer sobre la tierra.

Para traducir musicalmente esta imagen, Valéria Bonafé utiliza una articulacion
ligera y precisa en el registro agudo del piano, en particular colocando sonidos dispersos
precedidos de apoyaturas que imitan el canto de un pajaro que se mueve en diferentes
direcciones — “retozando”.
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Figura 9 - Ejemplo copiado de Monteiro da Silva, 2018, p.549.

A diferencia de las otras piezas del ciclo, ésta no requiere preparacion del
instrumento. La compositora explora resonancias a través del pedal tonal, prolongando
algunos sonidos mientras otros punttian la textura sonora resultante de este proceso.

S6lo después de las acrobacias realizadas por Shang Yang se hace oir la fina
lluvia, mediante el uso de grupos irregulares de notas superpuestas, para producir
polirritmias. La compositora marca el cambio de intensidad de f (fuerte) a pp
(pianissimo), como se muestra en el segundo compas del siguiente ejemplo:

flivicher ¢ delicad, como gt cluve fia
mieriter arficrlade ¢ preciso T -
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Figura 10 - El “retozar” del pajaro precede a la lluvia fina “fluida y delicada” en Shang Yang (compases
14 y 15). Ejemplo copiado de Monteiro da Silva, 2018, p. 549.

A su vez, en Haokah, dios del trueno, Valéria Bonafé anota y subraya la palabra
“Fortaleza™' debajo del titulo, poniendo entre llaves la frase “Haokah usaba los vientos
como palillos para que resonara el tambor del Trueno” (Borges, Op. cit., p. 117). Sobre

31 “FOrQa”.



la cita de ese ser imaginario, escribid y rode6 con un circulo la palabra “Sonido”. Como
lo demuestra la siguiente figura:

A

Figura 11 - Fotografia de El Libro de los Seres Imaginarios, “Haokah, dios del Trueno”,*
con notas de Valéria Bonafé.

Haokah, dios del Trueno, es presentado por Borges (Op. cit., p. 117) de la
siguiente manera:

Entre los indios sioux, Haokah usaba los vientos como palillos para que resonara el tambor del
Trueno: Sus cuernos demostraban que era también dios de la caza. Lloraba cuando estaba
contento; reia cuando triste. Sentia el frio como calor y el calor como frio.

Valéria traduce las contradicciones del texto oponiendo ritmos regulares a
irregulares, asi como diferentes intensidades entre secciones de esta que es la Ultima
pieza de su ciclo. El trueno estd representado por golpes rapidos e irregulares en el
registro grave del piano, con una indicacion de intensidad f y una articulacion
“vigorosa” notada por la compositora.

La resonancia del trueno, producida por los vientos, estd representada por
tresillos regulares repetidos en ambos planos, con acento en las notas iniciales de cada
grupo de tres y dindmica mf (mezzoforte):

32 “Haokah, deus do trovao”.
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Figura 12 - Ejemplo copiado de Monteiro da Silva, 2018, p. 551.

En Haokah, la preparacion del piano se realiza con una gruesa pieza rectangular
de goma, colocada entre las cuerdas inferiores correspondientes a los sonidos Mi y Fa
(E1, F1), como se muestra en la Figura 2 (n. 1).

Esta preparacion garantiza un sonido seco y percusivo, al mismo tiempo que
proporciona un timbre capaz de resonar a través de la vibracion de las notas superiores y
sus armonicos. Como los vientos que propagaron el trueno de Haokah.

La ultima pieza aqui analizada, Kami, es, en verdad, la primera del ciclo Do
livro dos seres imaginarios de Valéria Bonafé. Se posiciond en este orden en este
articulo porque es la tinica en la que la compositora no anot6 la palabra “sonido” sobre
cualquier elemento que le pudiera sugerir una referencia sonora.

Sin embargo, Valéria escribid y subrayo las palabras
“Inestabilidad/Estabilidad™? debajo del titulo del capitulo. Luego destacé los términos
“tierra flota en el agua”,** “agitada por las tormentas” y “bote” dibujando, junto a este
ultimo, un pequeno bote a lapiz, y roded con un circulo el termino “terremotos”, como
se muestra en la siguiente figura:

33 “Instabilidade/Estabilidade”.

3 En el libro de Valéria la traduccion al portugués es “terra flutua na dgua”.

3% Aqui ocurre un hecho curioso, pues en el original espafiol Borges escribe “barbo” (un tipo de pez) y en
la traduccion de Heloisa Jahn aparece la palabra “barco”.



Figura 13 - Fotografia de E/ Libro de los Seres Imaginarios, “Kami”,
con notas de Valéria Bonafé.

La descripcion que Borges (Op. Cit.) hace del Kami es la siguiente:

Segliin un pasaje de Séneca, Tales de Mileto ensefid que la tierra flota en el agua, como una
embarcacion, y que el agua, agitada por las tormentas, causa los terremotos. Otro sistema
sismologico nos proponen los historiadores, o mitdlogos, japoneses del siglo VIII.

En una pagina famosa se lee:

“Bajo la Tierra - de llanuras juncosas - yacia un Kami (un ser sobrenatural) que tenia la forma de
un barbo y que, al moverse, hacia que temblara la tierra hasta que el Magno Dios de la Isla de
Ciervos hundié la hoja de su espada en la tierra y te atravesd la cabeza. Cuando el Kami se agita,
el Magno Dios se apoya en la empufiadura y el Kami vuelve a la quietud”.

La hoja de la espada del Magno Deus de la isla de Cervos fue traducida, segun el
analisis aqui propuesto, por un acorde inicial en el registro medio, formado por 5
redondas en intervalos de terceras superpuestas y prolongado por una fermata. En suave
intensidad (p), pero inexorable, el acorde/espada afirma su poder y resistencia sobre el
ser que yace bajo la tierra, y que insiste en moverse, provocando desgracia y
destruccion.

De vez en cuando este acorde es interrumpido por el apoyo de la deidad sobre su
espada, formando un arpegio descendente de fuerte intensidad ().

A su vez, Kami intenta eludir esta restriccion realizando movimientos lentos y
regulares, casi imperceptibles, utilizando los sonidos E y F# en dindmica ppp:
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Figura 14 - Ejemplo copiado de Monteiro da Silva, 2018, p. 544.

Poco a poco, el ostinato de las notas Mi y Fa# incorpora los demas sonidos de la
escala cromatica, incluidos los sonidos alterados por la preparacion del piano. Este
procedimiento se intensifica hasta llegar al climax de la pieza, o el terremoto, en los
compases 11y 12:

Figura 15 - Ejemplo copiado de Monteiro da Silva, 2018, p. 545.

No obstante, cuando todo parece perdido, el Gran Dios refuerza su apoyo sobre
la espada castradora, oprimiendo y neutralizando al Kami, que vuelve a calmarse hasta
la proxima inestabilidad.

Consideraciones finales

Vale la pena mencionar, a modo de repaso bibliografico, que la compositora
Valéria Bonafé¢ no fue la primera en traducir al lenguaje musical E/ libro de los Seres
Imaginarios de Jorge Luis Borges. Antes que ella, entre 1992 y 1993, el compositor
argentino Jorge Sad cred

“(...) siete piezas electroactisticas basadas en siete cuentos de El libro de los Seres Imaginarios
de Borges. Estos cuentos son: La Anfisbena, A Bao a Qu, El Nesnas, Bahamut, Abtu y Anet, El
Ave Roc 'y Un animal soriado por C.S. Lewis. (...) En cada pieza, Sad explor6 diferentes espacios
musicales y describié musicalmente las cualidades que mas le llamaron la atencion al leer el
libro” (Delbecque, Op. cit., p. 8).%

Otro compositor, esta vez brasilefio y también ex alumno de Willy Corréa de
Oliveira en la Escuela de Comunicaciones y Artes de la Universidad de Sao Paulo —
como la propia Valéria Bonafé¢ — se inspird en el bestiario fantastico del escritor

36 «(...) sete pegas eletroactisticas baseadas em sete historias de O Livro dos Seres Imagindrios de Borges.

Estas historias sdo: La Anfisbena, A Bao a Qu, El Nesnas, Bahamut, Abtu y Anet, EI Ave Roc e Un animal
soniado por C.S. Lewis. (...) Em cada pega Sad provou explorar diferentes espacos musicais e descrever
musicalmente as qualidades que mais lhe sobressairam ao ler o livro”.



argentino para componer una obra del mismo nombre para piano e instrumentos de
viento en 2006. Se trata de Eduardo Guimaraes Alvares.

Alvares arreglé su obra para piano y orquesta posteriormente, para ser estrenada
por la Orquesta Sinfonica de Minas Gerais, en 2007. Sin embargo, segiin Igor Reyner
(2024), el enfoque dado por el compositor fue muy diferente al utilizado por Valéria
Bonaf¢, mientras buscaba rendir homenaje a la musica primitivista latinoamericana de
Heitor Villa-Lobos y Silvestre Revueltas.

También a diferencia de Valéria, quien “establecidé con cada uno de los seres
elegidos — Kami, Odradek, Shang Yang y Haokah — una relacion basada en material
sonoro, que incluye la preparacion del piano con objetos preestablecidos entre cuerdas
previamente demarcadas” (Bonafé, apud Monteiro da Silva, 2018, p. 540),”” Eduardo
Alvares dividio la obra en cuatro movimientos, quedando solo en el tercero, La Danza
del Manticora,” una referencia explicita a Borges:

El Preludio explora materiales neotonales al estilo de Ligeti en un juego de preguntas y
respuestas entre los grupos orquestales. Cadenzas, a pesar de sus pasajes improvisados, esta
rigurosamente estructurado a partir de series dodecafonicas. La Danza del Manticora, unica
referencia explicita a Borges, es el movimiento mas violento, en el que una dura politonalidad y
ritmos explosivos evocan la “danza frenética, monstruosa y grotesca” de la figura con rostro de
hombre, cuerpo de ledén y cola de escorpion. El Postludio, introducido por una larga cadencia,
recapitula el material del Preludio (Reyner, 2024).%

A su vez, Valéria Bonaf¢ trata su ciclo como una especie de mini suite, en la que
las piezas se suceden para traducir al oyente algunos capitulos/seres del libro de Jorge
Luis Borges sin necesidad de ser escuchadas en el orden estipulado para tener sentido.

Este aspecto nos lleva también al concepto de ékphrasis musical, ya que, para
Siglind Bruhn, la ékphrasis también puede basarse en aspectos especificos y formales
de la obra literaria que se esta traduciendo:

(...) la ékphrasis musical normalmente se relaciona no sélo con el contenido del texto fuente
transmitido poética o pictoéricamente, sino también con uno de los aspectos que distinguen el
modo primario de representacion: su estilo, su forma, su estado de animo, una disposicion
conspicua de detalles, etc. (Bruhn, s.d., p. 2).*

De esta manera, la compositora estaria recreando, antropofagicamente, la
indicacion de Borges — y su colaboradora Margarita Guerrero — observada y resaltada
por Valéria en el prologo del libro en cuestion, que dice:

37 ¢(...) estabeleceu com cada um dos seres escolhidos — Kami, Odradek, Shang Yang e Haokah - uma

relacdo calcada no material sonoro, que inclui o preparo do piano com objetos pré-estabelecidos entre
cordas previamente demarcadas”.

¥ Segun la descripcion de Flaubert (apud Borges, Op. Cit.), un manticora seria un “gigantesco ledn rojo,
de rostro humano, con tres filas de dientes”.

3 “Q Preliidio explora materiais neotonais ao estilo de Ligeti num jogo de pergunta e resposta entre 0s
grupos orquestrais. Cadenzas, a despeito de suas passagens improvisatdrias, é rigorosamente estruturado a
partir de séries dodecafonicas. A Danga do Manticora, Unica referéncia explicita a Borges, ¢ o movimento
mais violento, no qual uma politonalidade aspera e ritmos explosivos evocam a “danga frenética,
monstruosa e grotesca” da figura com rosto de homem, corpo de ledo e cauda de escorpido. O Posludio,
introduzido por uma longa cadéncia, recapitula o material do Preludio” (Reyner, 2024).

40¢«(_..) musical ekphrasis typically relates not only to the content of the poetically or pictorially conveyed
source text, but usually also to one of the aspects distinguishing the mode of primary representation — its
style, its form, its mood, a conspicuous arrangement of details, etc.”.



El libro de los seres imaginarios no ha sido escrito para una lectura consecutiva. Queriamos que
los curiosos lo frecuentaran, como quien juega con las formas cambiantes que revela un
calidoscopio (Borges; Guerrero, 1967/1982).

Pero, como “la traduccién y la antropofagia son procesos equivalentes de
apropiacion, deconstruccion, intercambio y didlogo” (Tapia, 2013, apud Guimaraes;
Leal, s.d., p. 2),* creo que el ciclo de Valéria Bonafé también puede verse como una
obra en que las piezas deben escucharse en el orden en que las arregld originalmente:
Kami, Odradek, Shang Yang y Haokabh.

En esta concepcion:

La ultima pieza [funcionaria] como coda del ciclo, ya que retine algunos elementos compositivos
presentados en las piezas que la preceden. [Sus] notas E y F en ostinato, por ejemplo, [nos
llevarian] a la pieza kami inicial, aunque el intervalo aqui es de 2m. El movimiento
ininterrumpido y sin descanso [recordaria] a Odradek. La repeticion de secuencias con
extensiones y variaciones [aludiria] a Shang Yang (Monteiro da Silva, Op. cit., p. 552).*

Finalmente, lo mas importante es concluir que tanto la obra de Jorge Sad, como
las de Eduardo Guimardes Alvares y Valéria Bonafé aqui analizadas — todas basadas en
el libro de Jorge Luis Borges — dan fe de la fascinacion que el escritor argentino ejercio
sobre varios artistas latinoamericanos con E/ libro de los Seres Imaginarios.

Las multiples posibilidades de traduccion, critica, antropofagia y ékphrasis
musical que inspira este libro confirman su excelencia e inmortalidad, asi como la de su
autor.
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